@ Parc Agrari +8] ACTIVITATS

del Baix Llobregat 222 CULTURALS

DAKIALK

MASIA DE CAN COMAS
Parc Agrari del Baix Llobregat

Del 22 de marg al 22 de juny de 2015

Diputacio
Barcelona

Xarxa de Parcs Naturals



Universitat de Barcelona - Facultat de Belles Arts

Obres dels alumnes matriculats a les assignatures:

Grau en Belles Arts - Les Arts en Transit: Visions Nomades - Grup U3

(curs 2013-14)

Master en Creacio Artistica Contemporania - Walking Art, Paisatge i Fotografia
(curs 2014-15)

Equip docent:
Professor titular: Dr. Pep Mata

Professors associats i doctorands: Paco Navamuel i Joan Miquel Porquer
Linia de treball desenvolupada per:
Observatori sobre la Didactica de les Arts (ODAS)

Grup de recerca i innovacié docent de la Universitat de Barcelona

Disseny de la publicacioé:

Angela Balaguer

Diposit legal: B 8021-2015



Josep Perpinya i Palou Andreu Carreras i Puigdelliura
President Diputat adjunt d’Espais Naturals
Consorci del Parc Agrari del Baix Llobregat Diputacio de Barcelona

El Consorci del Parc Agrari del Baix Llobregat té per objectiu principal estructurar
I'espai agricola del delta i la vall baixa del riu Llobregat per garantir les condicions
necessaries per a una produccio6 agricola competitiva i de qualitat, entenent I'am-
bit del parc com a una area economica especialitzada; en aquest cas d’activitat
agraria productora d‘aliments.

El Consorci també té com a grans objectius garantir la pervivéncia del sistema
d’espais naturals, preservant la seva riquesa bioldgica en un entorn paisatgistic de
qualitat, i preservar el patrimoni cultural i paisatgistic del parc, estructurant I'es-
pai agrari per tal de facilitar I'Us social ordenat, en la mesura que sigui compatible
amb l'activitat agraria, com espai per al lleure i I'educacié ambiental.

El territori del Parc Agrari és divers i complex, ho son les seves realitats quotidianes
i els paisatges d’aquestes gairebé 3.300 hectarees. I ho sdn també les aproxima-
cions que des de diferents visions i disciplines es fan sobre aquests espais.

Des dels governs locals es disposa d’eines, principalment de planificacié urba-
nistica, que permeten protegir els espais agraris i naturals. Pero creiem que tan
sols des de la seva valoritzacié social, la seva viabilitat econdmica i la seva gestid
efectiva, aquesta proteccid sera eficag i perdurable.

Es per aixd que s’ha coincidit amb la Facultat de Belles Arts de la Universitat de
Barcelona a promoure el coneixement d’alguns dels paisatges i territoris de I'ambit
del Parc Agrari del Baix Llobregat, des de noves aproximacions artistiques i visuals.

Al mateix temps, I'exposicié TRAC BAIX WALK 2015 és exemple de la voluntat de
convertir la Masia de Can Comas, centre gestor del Consorci, en un veritable centre
d’interpretacio del parc, adaptat per fer-hi activitats pedagogiques i divulgatives.

L'activitat agraria que es desenvolupa al Parc Agrari del Baix Llobregat és moderna, dinamica, de
gualitat i amb futur. Pero al mateix temps la metropoli, amb les seves dinamiques,
genera paisatges inquietants, poeétics, sorprenents.

El Consorci del Parc Agrari del Baix Llobregat s'ha revelat com una eina efectiva de
gestid d'un espai econdmic agrari metropolita. Cal, pero, també, una immersio de la
ciutadania en el territori agrari, que el conegui i que el valori tal com és —amb tots
els seus matisos, els seus espais i, perqué no, amb les seves contradiccions—, pel que
és i pel que pot esdevenir, amb les seves logiques agricoles i productives i els seus
potencials economics, ambientals i socials. Esperem que aquesta exposicid en si-
gui una bona oportunitat.



Practica de treball de camp i accid estética que travessa buits propiament nomades.
La deriva periurbana permet la interpretacié i narracié en temps real de I'estat del territori.



Alumnes de Grau i Master - Facultat de Belles Arts
Fotografia: Paco Navamuel



Joan Miquel Porquer
En aquests plecs hi ha moltes passes

La Unitat d’Experimentacié Artistica (UEA) Les Arts en Transit: Visions Nomades fou
una assignatura encetada el curs 2013-2014. Es tractava d'una matéria optativa,
oferta per als estudiants d’Ultims cursos del Grau en Belles Arts de la Universitat
de Barcelona. Com altres UEA que comengaren la seva historia en aquelles da-
tes, era una aposta pedagogica experimental i interdepartamental que naixia per
atendre formes de creacid artistica singulars o amb poca cabuda en el pla gene-
ral dels estudis de Grau.

El grup U3 de Visions Nomades d’aquell curs va ser coordinat pel Dr. Pep Mata,
amb la col-laboracié dels professors del Departament d’Escultura Joan Miquel
Porquer i Paco Navamuel. La seva activitat voltava entorn a I’'exploracié del con-
cepte del transit —el cami, el viatge, el moviment en I'espai fisic i conceptual-
com a motor de creacid i de reflexio etica i estetica en I'art contemporani. Era un
grup petit, d’'uns 15 alumnes, amb curiositat per saber en qué consistiria aque-
lla invencid.

Cada dimecres ens reuniem tots i, encara que seguiem la classica formula de
classes teoriques i practiques, hi havia alguna cosa que se sortia de la norma: les
sessions de taller —tradicionalment encasellades entre quatre parets—, les realit-
zavem en un espai tant o més singular que la mateixa matéria, com era el tram
final del riu Llobregat. No era un lloc estrany, atenent a la natura del moviment
que voliem investigar.

Si mirem les pagines d’aquest fullet ens podem fer una idea de com és el riu en
aguesta zona -entre Cornella i el Prat, prop de la Colonia Giell on ens trobavem
cada mati-, certament una terra de contrastos: alla on arriba la periféria de la
ciutat comtal, una frontera natural, el riu, es difumina amb una frontera formal,
la urbanitzacié. Els petits horts legals i il-legals, que conviuen amb les grans ex-
plotacions agraries, contrasten amb gegantines obres publiques que dominen l'es-
pai, com les autopistes o les vies ferroviaries d’alta velocitat. Entre uns elements
i els altres es configura un entorn dur, un paisatge antropic, evocador, transitat
intensivament tant a peu com sobre rodes —pero on no és dificil trobar-s’hi en so-
ledat. Per part nostra, seguiem a peu un itinerari tancat d’'unes quantes hores que
haviem prefixat entre els docents, adequat a condicionants tant d’interés de pai-
satge-paisanatge com de seguretat. La intencio era que, per mitja del fet de ca-
minar relaxat i contemplatiu, poguéssim apropar-nos junts al concepte del Walking
Art. Varem fer un total de cinc sortides col-lectives, cadascuna d’elles ampliada
després individualment en la mesura que el seu projecte personal requeria: les
primeres tenien la finalitat d’entrar en coneixement del lloc, de perdre-li la por;
les segones, tenien l'objectiu de copsar-lo.



La vivencia solitaria es documentava a través de la imatge fotografica, en qualsevol
de les seves formes (analogica, electronica) i havia d’acabar materialitzant-se de
dues maneres: en forma d’obra seriada -la que trobes a les parets de |'exposicio.

Tal volta la part més interessant va ser la del photobook, ja que implicava sor-
tir de la dinamica d‘altres assignatures dels estudis on el material imprés s‘anava
entregant només a mode de cataleg. En aquest cas, no es tractava de presentar
una publicacié on se situessin instantanies vagament relacionades, siné de cons-
truir un objecte narratiu per mitja de la imatge. El format exigia una conceptu-
alitzacié severa del material recollit durant les sortides, el joc amb el mateix i la
forma de llibre per fabricar un producte creatiu de talla professional. El projecte
final concebut d’aquesta manera, a més, tenia un avantatge: la seva capacitat de
difusio. Els fotollibres podien servir a I'alumnat com a carta de presentacio fora
de la universitat, individualment o en conjunt.

Des del cos docent, teniem clar que era una activitat bastant ambiciosa, tenint en
compte que l'assignatura tenia amb prou feines 150 hores estipulades entre classes
presencials i de treball autonom. No es tractava de sobrepassar aquests limits, sino
de facilitar en la mesura possible els instruments necessaris per a la realitzacié del
projecte editorial de la forma més clara i concisa. Conseglientment, vam actuar des
de diversos fronts: primer, vam marcar un estricte calendari de seguiment de tuto-
ries grupals i d’'entregues. Després, vam apropar els alumnes al programari lliure
d’edicio digital mitjangant la formacid a distancia i, finalment, vam establir un for-
mat de treball unitari per al llibre, que es materialitzaria en un objecte de 16 pa-
gines DIN A5 apaisades d’imatge tallada a sang. No eren uns condicionants arbi-
traris: eren les mesures d’un plec editorial que retratava el paisatge.

La plataforma a distancia es materialitzava amb UEA>Edicién: un blog en el qual,
mitjangant diversos tutorials, es mostrava al public en general la utilitzacié del
programari de Desktop Publishing Scribus per elaborar un llibre autoeditat de la
manera més professional possible i a un cost baix.

Molt en la filosofia del know how, els continguts de la plataforma web mostraven
narrativament els passos a seguir per configurar |'objete llibre des de zero —com
crear el document, distribuir els seus elements correctament i, finalment, expor-
tar-lo per a la seva publicacié digital o impressido— d'acord als condicionants es-
tablerts a l'aula. A partir d'aquest material virtual i de les tutories sistematiques
obligatories i optatives, haviem de poder anar configurant una obra individual. No
els faltaven referents, ja que arran d’una altra plataforma web que haviem ge-
nerat —Artes en Transito- i diferents sessions teodriques, teniem la possibilitat de



descobrir exemples de photobooks com vehicles de creacié i els recursos estilis-
tics i formals que s’hi utilitzaven (la combinacié d’'imatge tipografia, el valor de
I'enquadernacié i dels desplegables, el dialeg entre els seus elements).

L'elaboracié del llibre desembocava en dues sortides finals: d’'una banda, es feia
efectiva la seva publicacio en linia per mitja de la plataforma gratuita Issuu.com;
de l'altra, es facilitava també la seva produccio fisica a un preu ajustat d'acord
amb una impremta emergent -Impressionart Barcelona-, que es va comprome-
tre a facilitar-nos el procés d’entrada a maquines i a fer-ne la supervisio per opti-
mitzar-lo. Aixi, tot el trajecte de produccié per a una autoedicié quedava cobert.
Tan sols ens restava entrar en la difusio.

El context académic fou un descobriment tant per a professors com per a alum-
nes, posant-nos al mateix nivell. Uns i altres vam bregar amb contratemps, des-
coneixements, inexperiéncies... “novatades” propies en una assignatura que, en-
cara que molt meditada, estava just estrenada.

I tan malament no devia anar la cosa, tenint en compte els resultats que tenim
entre les mans.

En aquests plecs hi ha moltes passes.



Anna Celda / Ciutats inalterables / 2014

Ana Kvirikashvili / La ferida del lloc / 2014




Angela Balaguer / Travesia / 2014

Berta Esteve / Utopia / 2014






















Oihane Sarrionandia / A través de los limites / 2014

Ona Carreras / Aqui / 2014
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Sabina Vilagut / El paisatge fragmentat / 2014

Sara Cabo / Decurs, I/ 2014
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Thais Granero / El trac a partir del caminar/ 2014

Diego Fontova / H de Orizonte / 2014
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Pep Mata
Un paisatge de segona ma, territori de frontera

El nostre espai de treball de camp esta ubicat al Parc Agrari del Baix Llobregat.
Transcorre pel marge dret del riu en la seva conca baixa i les planes al-luvials
del delta. Territori de tradicional i quasi exclusiva riquesa agricola fins a mitjan
segle xx, ocupa actualment una posicioé central dins de la regié6 metropolitana de
I’expansié urbanistica, demografica i d’influéncia econdmica de la capital portua-
ria de la Barcelona mediterrania.

Paisatge d’alta complexitat de la periféria, d’'una gran ciutat de la hypermodernité
del segle xx1, on es sobreposen distintes capes de realitat: unes infraestructures
viaries i ferroviaries de fort impacte visual i territorial, que funcionen com autén-
tics obstacles longitudinals paral-lels al riu; es manté la classica activitat agricola
d’horta amb l’aparicio i instal-laci6 de nombrosos horts alternatius o d’ocupacio
suburbana; i, finalment, espais buits que presenten una naturalesa contradictoria
encara no compresa per falta de sentit o contingut. Paisatge periurba, territori
de frontera, franja, limit, espai essencialment nomada que ens invita al transit, a
deambular, al descobriment i a la sorpresa.

Aguest paisatge actual no és nou. Si mirem enrere, en la historia de la fotografia
de paisatge del segle passat, podem trobar els primers indicis d’aquesta nostra
nova realitat en el treball del fotograf alemany Albert Renger-Patzsch realitzat
a la conca del riu Ruhr entre els anys 1927 i 1935, en el periode d’entreguerres
de la Nova Objectivitat. Utilitzant el terme més classic, ens trobem davant d’un
paisatge de segona ma. La tematica d’aquestes fotografies és, essencialment, el
paisatge com a producte de les dues grans transformacions que han tingut lloc en
el periode de dos segles.

La primera, que comenca a finals del segle divuit, perd que es manifesta plena-
ment al segle xix, és la industrialitzacid. La segona, els efectes de la qual es troben
encara al nostre entorn, és la desindustrialitzacié. Un paisatge multiconfigurat en
diversos sentits.

Aquestes dues transformacions realitzades a gran escala, compactades en un
interval de temps relativament curt, han contribuit a crear un espai inusualment
dens, complex i significatiu. Un territori de frontera, un lloc d’arribada i assen-
tament, abandonament i decadéncia, regeneracid i demolicio, reutilitzacido o
re-landscaping, adaptacié i supervivencia.

La seva historia és la transicié desassossegada i, a contra voluntat, conduida per
forces invisibles perd desplegades en el regne del que és visible.



A les fotografies de la conca del Ruhr, les imatges es converteixen en simbols
d’una realitat desigual de la vida com a conseqiiéncia de la industrialitzacié i de
com la industria ha donat format al nostre entorn en un espai vital heterogeni.
Un eloqlient testimoni de la transformacié radical del paisatge provocada per la
irrupcié dels temps moderns.

Les imatges del paisatge de la conca del Ruhr posen en relleu una terra destros-
sada per l'establiment i I'expansié de la indUstria, situacié que va empitjorar per
la greu crisi que van patir els sectors de la indUstria de I'acer i el carbd a finals
del segle xx, quan es van tancar i desmantellar moltes fabriques i mines, generant
espais fantasma, a més del consequent conflicte social. Renger-Patzsch tradueix
en imatges aquest paisatge que s’estén entre ciutats.

Les imatges ens permeten experimentar estéticament el concepte de no-/loc que
ha anat configurant fins als nostres dies el rostre del paisatge de la surmodernité,
0 acceleracio de tots aquells factors constitutius de la contemporaneitat iniciada
per la revolucid industrial dels segles xvir i xix.

Un lloc és un entorn on els origens del qual li confereixen unes propietats que el
fan dnic i li donen identitat; a un no-floc I'home li ha arrabassat el seu origen, i
posteriorment la seva nova identitat industrial que el mateix home li havia con-
ferit. Es un entorn en decadéncia, on el sentit i el significat del lloc s’han perdut.
En paraules de I'antropoleg francés Marc Augé, un lloc pot definir-se com un
espai d’identitat, relacional i historic; un espai que no pot definir-se ni com a es-
pai d'identitat, ni com a relacional, ni com a historic, seria un no-lloc o espai de
transitorietat.

La fotografia de Renger-Patzsch no és romantica ni representa la tradicional rea-
litat industrial. Sén belles imatges que trastornen la tradicié d’alld bell i, també,
imatges interessants que trastornen les idees tradicionals del que és interessant.
Paisatges que sén un intent de reconéixer i acceptar el mén tal i com existeix.
Sén els paisatges familiars que s’han tornat invisibles, les parts del nostre entorn
que el costum ens ha portat a no veure. Es el paisatge comu d’alld quotidia i alld
ordinari.

No és el paisatge de la naturalesa salvatge, ni del parc o reserva natural; és
el paisatge en qué la majoria dels éssers humans habitem cada dia. L'Edén
es converteix en objecte de desig només després d’haver estat expulsats d’ell. Les
millors imatges de paisatge, a part d’altres emocions que puguin evocar, estan
basades en aquesta péerdua.



Proposen la possibilitat d’'una connexid intima amb un mén al qual només tenim
accés a través dels ulls; una promesa que conté la seva propia negacio. En les
fotografies de paisatge, el mén representat ha d’haver existit per tal de crear la
imatge, perd, paradoxalment, la fotografia testimonia també I'abséncia d’aquell
mon. Les fotografies de naturalesa sense explotar son gairebé objecte de devocio
i ens mostren la necessitat, i fins i tot el desig, d’'una relaci6 harmoniosa amb el
moén natural. Els éssers humans experimentem aquesta ruptura com un proble-
ma, gastant quantitats d’energia en els nostres persistents intents de remeiar-ho.

Perd és un fet que la nostra relaci6 amb el mén natural és problematica, i no
pot ser d’altra manera amb l'actual civilitzacié. Les fotografies, no obstant aixo,
persisteixen a ser testimonis d’'aquest fet, sigui visible o existencial, i, en aquest
punt, la saviesa suggereix silenci.



Francisco Navamuel
Caminar la linde

El jueves 5 de octubre de 1995, a las 10 de la mafiana, 15 investigadores del
laboratorio Stalker realizaron la primera transurbancia alrededor de la ciudad de
Roma. Con esta accién se inauguraba una serie de recorridos experimentales e
inéditos a través de los Territorios Actuales con el fin de que cualquier explora-
dor, artista o investigador pudiera efectuar sus propios recorridos mas alla de los
limites cotidianos.

Los participantes caminaron durante cinco dias, recorriendo cerca de sesenta
kilbmetros por zonas abandonadas, bosques, fosos, campos de cultivos y pastos,
ruinas, asentamientos sin licencia, centrales eléctricas, enlaces de autopistas y
tuneles ferroviarios. Espacios difusos, complejos, algo que no es ciudad pero que
le pertenece a ésta, lugares comunes a cualquier periferia de una gran ciudad en
la que el conflicto, la especulacion o el abandono nos habla de unos usos y abu-
sos sobre un territorio donde confluyen diferentes capas de realidad en continua
transformacion.

Lo que Stalker nos proponia era recorrer ese presunto caos de la periferia por
medio del recorrido erratico, poniendo en practica algo que ya realizaron las pri-
meras vanguardias artisticas: el andar como practica estética.

Fueron los dadaistas los primeros que dieron valor estético al acto de caminar al
hacer una convocatoria para visitar los jardines de la iglesia de Saint-Julien-le-
Pauvre en el centro de Paris un 14 de abril de 1921.

La propuesta de Dada se quedd en el gesto, ya que no pasé de hacer acto de pre-
sencia en el lugar y realizar una fotografia de los participantes en un descampado
al lado de la iglesia, en una especie de terrain vague.

El movimiento dadaista toma conciencia de lo que representa el espacio vincula-
do a la ciudad, dando un protagonismo estético a algo que no es material, que no
representa un objeto artistico ornamental colocado en el espacio publico, como
ocurria en ese momento con el arte oficial.

Tres afios después de la visita dadaista y en un momento de transicion de Dada al
Surrealismo, Louis Aragon, André Breton, Max Morise y Roger Vitrac realizan una
caminata de varios dias, a campo abierto, por el centro de Francia.

La accion se desarrolla entre campos, senderos, bosques y poblaciones rurales,
sin mas objetivo que dejarse llevar por la desorientacién y el abandono al incons-
ciente con la intencidn de alcanzar, mediante el andar, un estado de hipnosis que



entre en contacto con la parte inconsciente del territorio. Tampoco tuvo continui-
dad por parte de los surrealistas la propuesta de hacer incursiones en el campo,
pero si que fueron frecuentes las deambulaciones en grupo a través de zonas
marginales en la ciudad de Paris.

Estas primeras deambulaciones consistian en realizar unos mapas basados en
la percepcion de los transelntes al caminar por diferentes ambientes urbanos.
Apoyandose en los recientes estudios sobre psicoanalisis aparecidos en la épo-
ca, los surrealistas utilizaban el andar como un medio natural para explorar los
territorios del inconsciente de la ciudad con el fin de mostrar una realidad no
visible.

Dada sefald a la ciudad como espacio estético para la realizacién de acciones
simbodlicas y los surrealistas pretendieron hacer por medio el caminar un arte fue-
ra del arte oficial, enfatizando en la eleccidn de espacios aparentemente banales,
sin historia, poco conocidos pero a la vez cotidianos para cualquier persona que
no perteneciera a la sociedad burguesa, esa sociedad a la que pertenecian los
impulsores de estas acciones.

Actividades sin continuidad de Dad3, sin mas reflexién que el hecho de plantearlas
sin la necesidad de llevarlas a cabo, con el Unico fin de desenmascarar la farsa de la
ciudad burguesa y que continuadas por los surrealistas, fue lo que llevd a la Inter-
nacional Situacionista a criticar la actitud de estos por no aprovechar la oportuni-
dad de dar un paso mas para sentar las bases de una verdadera revolucion cultu-
ral, de plantear un arte fuera de los circuitos del arte oficial, como era en origen los
planteamientos del movimiento dadaista.

En 1957, artistas y escritores de la Internacional Letrista, el Movimiento Interna-
cional para una Bauhaus Imaginista y el Comité Psicogeografico de Londres fun-
dan la Internacional Situacionista, una organizacién cultural revolucionaria basa-
das en el espiritu del dadaismo y el surrealismo con el fin de fusionar arte y vida,
prestando especial atencion a la reflexion critica sobre la cultura consumista de
posguerra, materializada especialmente en los proyectos urbanisticos tecnocra-
ticos.

Ivan Chtcheglov (alias Gilles Ivain) nos habla en el texto Formulario para un nue-
vo urbanismo de la necesidad de construir situaciones, de asociar la creacion a
la necesidad de jugar con la arquitectura, el tiempo y el espacio. Como actividad
principal propone a los habitantes de la ciudad una «DERIVA CONTINUA>» por los
distintos distritos, cambiando el nombre de estos segun la percepcion, el estado



de danimo, el azar o la idea de que el propio desplazamiento modifique constante-
mente la percepcidn del espacio y cree una desorientacion total.

Esta propuesta llevd a Guy Debord a reflexionar sobre los efectos psicogeografi-
cos de la accion del caminar en entornos urbanos. En 1956 escribe su 7eoria de /a
deriva, que la define como un «modo de comportamiento experimental ligado a
las condiciones de la sociedad urbana; técnica de paso interrumpido a través de
ambientes diversos». La deriva es una accion construida relacionada con el azar
pero que no depende de él sino que estd sometido a ciertas reglas segun unas
cartografias psicogeograficas y el espacio en el que se desarrolla, que puede ser
desde una calle, una manzana, el barrio y hasta el conjunto de una gran ciudad
o extenderse a sus periferias. Y es en esta periferia, la de una gran ciudad como
es la de la ciudad de Roma, dénde Stalker inicia una serie de acciones que les ha
llevado a viajar alrededor del mundo para andar en transurbancia.

Francesco Careri, miembro de Stalker, describe la transurbancia como prdctica
estético-cientifica que recorre los margenes internos de la ciudad permitiendo
comunicaciones inéditas entre los espacios vacios. Es una accién ndomada que
atraviesa vacios propiamente ndmadas, territorios que prolongan los pastos
extraurbanos. Los senderos de la transurbancia permiten desplazarse a pie sin
encontrar solucién de continuidad.

El espacio del Llobregat por donde las alumnas y alumnos de la asignatura «Las
Artes en Transito» han desarrollado su trabajo ya fue recorrido por el grupo
Stalker, junto con el Observatorio Némada de Barcelona, en el aiio 2007 dentro
del proyecto Rieres/Rambles. Este proyecto consistido en el recorrido de rutas
simultaneas, desde diferentes puntos de partida (Sitges, Olesa de Montserrat,
Viladecans, Llinars del Valles y Sant Andreu de Llavaneres), durante tres dias
consecutivos a través de la periferia de Barcelona hasta entrar en la ciudad.

La manera de reconocer, interpretar, documentar y representar el recorrido a
través del acto de caminar y compartirlo como forma de conocimiento por medio
de la fotografia, la autoedicidn y su posterior exposicion esta cerca de la propues-
ta de Ignasi Lopez y Carlos Albala por medio de lo que ellos denominan 7ransigra-
fia, que definen como el «transitar colectivamente a través de un espacio con la
finalidad de una representacidn grafica o fotografica posterior. Creacion grafica a
partir de la interpretacion y el conocimiento producido a partir de caminar, pla-
nificadamente o no».

Desplazarse a pie a través del territorio genera pensamiento y nuestros pasos



van al mismo ritmo que nuestra capacidad de reflexionar, entender y pensar el
espacio que habitamos. Como consecuencia de esa observacién el ser humano
ha materializado esa experiencia estética en artistico, ya sea por medio de la
literatura, la escultura, la pintura, el dibujo, el sonido o, como es en este caso,
en fotografia.

Y seguimos caminando.
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Parc Agrari del Baix Llobregat

Masia de Can Comas. Cami de la Ribera, s/n. El Prat de Llobregat
Tel. 933 788 190. parcagrari@diba.cat
Horari: feiners,de 8 a 15 h
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Parc Agrari Universitat ODAS
del Baix Llobregat @ de Barcelona by

Institucions i entitats que formen el Consorci del Parc Agrari del Baix Llobregat: Diputacié de Barcelona, Con-
sell Comarcal del Baix Llobregat, Generalitat de Catalunya, Uni6 de Pagesos. Ajuntaments de Castelldefels, Corne-
lla de Llobregat, Gava, I’'Hospitalet de Llobregat, Molins de Rei, Palleja, el Papiol, el Prat de Llobregat, Sant Boi de
Llobregat, Sant Feliu de Llobregat, Sant Joan Despi, Sant Viceng dels Horts, Santa Coloma de Cervellé i Viladecans.

Parcs de Catalunya

Xarxa de Parcs Naturals de la Diputacié de Barcelona

Parc del Castell de Montesquiu, Espai Natural de les Guilleries-Savassona, Parc Natural del Montseny, Parc Natural de Sant Llo-
reng del Munt i I’'Obac, Parc del Montnegre i el Corredor, Parc de la Serralada Litoral, Parc de la Serralada de Marina, Parc Natural
de la Serra de Collserola, Parc Agrari del Baix Llobregat, Parc del Garraf, Parc d’Olérdola, Parc del Foix.

Diputacié Area de Territori In
Barcelona i Sostenibilitat i
Mancomunitat

de Catalunya

1914 2014

Espais Naturals i Medi Ambient
Gerencia de Serveis d’Espais Naturals
Comte d’Urgell, 187. 08036 Barcelona
Tel. 934 022 428

xarxaparcs@diba.cat - parcs.diba.cat





